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UFO: Neidentifikované literarni objekty v soucasné francouzské poezii

Nazory na to, jak chépat ,,predmét®, si ve francouzské poezii od dob symbolismu prosly
mnoha pfevraty a navraty. Basn¢ o vécech — od dadaistickych ,,nalezenych predméta* (objet
trouve), pres Pongeliv materialismus po ,,objektivné nabizené objekty Ghérasima Luky — se
staly tstiednim tématem v honbé€ za novymi zptsoby vyjadreni ve francouzské poetice.

V posledni dob¢ vSak Francie zaznamenava nové formy basni o vécech, které se v rizné mife
literarnosti pohybuji napfi¢ vSemi formami tradi¢nich vazanych verst. V roce 1995 a 1996
vySly dva svazky vyznamné La Revue de Littérature Générale, v nichZ basnici Pierre Alferi a
Olivier Cadiot stanovuji cely inventaf technik skladby (smycky, nahodilé kolaze, spletence,
,Stétkovani®, ve fr. blaireau, roubovani apod.), které davaji vznik tomu, co nazvali jako
,OVNI“. Toto zkratkové slovo odkazuje jednak k jedinecnosti takovych dél (,,Objet Verbaux
non Identifiés* znamena ,,neidentifikovany literdrni objekt™), jednak k jejich zvla§tnimu
charakteru (OVNI je francouzskym ekvivalentem pro UFO). OVNI piedstavuje text s Castym
politickym sdélenim zaloZeny na zachazeni s textovymi pozustatky (hotovymi dily), které se
na sebe naroubuji. Takovy text zaroven Casto zaclenuje filmové ¢i obrazové fragmenty, jez
cestuji napfi¢ obory, Zanry ¢i médii, a vytrZzenim z kontextu, popiipadé pfesunem texti

z oblasti mimo literaturu (napiiklad pravnich dokumentti), se snoubi s ,,redlnym®. Od té doby
se metafory vyuzivajici koncept UFO ujaly 1 v jinych kontextech, jako jsou vizualni uméni
(OLP je zkratkou ,,Objets Littéraires Plastiques®, €. ,,plastické literarni objekty*), instalace
(IDO shrnuje ,,Installation Déréalisantes d’Objets®, €. ,,zneplatnéné instalace objektid*) ¢i

hudba (OSNI jako ,,Objets Sonores Non Identifiés®, €. ,,neidentifikované zvukové objekty*).

Tyto metody nam rozsifuji poetické obzory a podnécuji nas, abychom znovu promysleli pojeti
francouzské poezie (dadaismus, situacionismus), tak angloamericti tviirci (objektivisté,
beatnici, basnici jazyka ¢1 konceptualisté). Tento piispévek se tedy bude soustfedit na
podminky a zptsoby, jakymi mnozi soucasni basnici (Jérome Game, Suzanne Doppeltova,
Eric Sadin, Franck Leibovici apod.) zapojuji tyto tradice do svych dél. Re¢ bude o tom, jak
nové formy osvojovani davaji vznik novym formam poetickych objekti, které témto

basnikiim umoznuji obratit lyrickou dialektiku (narcismus/emoce) odliSnym pojetim psani



zalozenym na konstruktivistickém ptistupu (pfedmétnost/konstrukce), diky némuz se jazyk
odrazi a vyplouva na povrch. Pozornost bude vénovana téz tomu, jak tyto techniky montaze

pusobi na Ctenate a jak vytvareji nové formy znalosti a zkuSenosti.
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Poezie a basnicka forma vécnosti

Celé tada basnikt dvacatého stoleti pracovala na zobrazovani véci, ovSem byli 1 taci, ktefi
chtéli samotnym basnim piifknout ,,vécnost®. Jak se muze poeticky diskurs szit s fyzickym
predmétem a vyrovnat se mu? William Carlos Williams proslul basnémi o vécech jiz ve
dvacatych letech minulého stoleti, ale predmétnost jeho stylu se nejvice projevila, kdyz psal
Paterson, rozsahlou montdz, na niz pracoval, dokud mohl (tedy do prvni poloviny Sedesatych
let). Béhem tohoto prispévku bude nejprve vénovana pozornost nékterym snaham zhmotnit
jazyk (od basné-objektu Andrého Bretona po experimenty basnikil jazyka) a nasledné logice

ptitomné ve Williamsové dile, kterd ho posunula od basni o vécech k basnim predmétnym.
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Véci nutné pro Zivot

Tématem piispévku je Bronzovda rapsodie — jediny dramaticky text FrantiSka Langera, ktery
nebyl nikdy inscenovan. Sam autor s tim ani nepocital: vzhledem k dobové situaci (hru mj.
polemizujici s presvédCenim o vedouci tlloze mas psal v padesatych letech) 1 k samotné
podobé dila (a zprvu i délce), kterému dle svého vyjadieni dopiaval vyruastat pod rukama az
,hefizené®. Pres silny scénicky potencial 1ze Bronzovou rapsodii tedy z obou divodu (formy i
feknéme intence) vnimat jako drama knizni — jako formu zvolenou pro vyjadieni literarni.

Jako — v obecném 1 specifickém smyslu — basnicky obraz. Jednou z hlavnich postav dila je

navic basnik.

Ve své vlibec posledni divadelni hie se FrantiSek Langer navraci k antice: jednak ptibéhem
(vyfabulovanym na zdkladé n€kolika versii //iady), jednak (jako tomu bylo v jeho dramatické
prvotin€ Svaty Vaclav) homérsky stylizovanou verSovou dikci v hymnech slepého pévce
Diomeda, predavajiciho mytotvorna vypravéni z generace na generaci. Smysl predmétu,
jejichz velké mnozstvi se objevuje v obou téchto rovinach, pfitom ptresahuje funkci rekvizit,
ale 1 pouhych atributii svych majitelii — ov§em obecné nedosahuje pozice ,,jinak
nevyjadritelnych* symboll (coz je nepochybné zamér). Tyto ,,v€ci denni potfeby*, které se
jakoby derou o své lepsi postaveni v ,realistickém pfibéhu®, vymezuji (a n€kdy 1 omezuji)
myslenkovy horizont téch, kterym patii, prave tak jako jejich misto ve spolecnosti (jasanovy

ostép, berle, mast na vlasy): jde ovSem o to, do jaké miry se s nimi jejich majitelé identifikuji.
Bronzovou rapsodii 1ze ptirovnat k fresce: je Casove a prostorove rozlehld, shrnuje autorova
zji$téni o umeéni 1 jeho tvorbé, o zivote. Pravé véci pak umoziuji orientaci na jeji rozmérné

plose — stejné jako jeji prazkum.
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Objektivni lyrismus Francise Ponge

Jako protiklad lyrismu vychazejiciho z romantismu a jim inspirované poezie byl ¢asto uvadén
objektivismus a/nebo doslovnost basnickych avantgard, které se zamérné odvolavaly na
Francise Ponge. Pokud vsak Ponge ve svém basnickém ptistupu zdlrazioval ,,le parti pris des
choses* (hledisko véci) a ,,compte-tenu des mots* (védomi slov), snazil se také skrze n¢
vyjadiit to, co z lyrického subjektu unika citovému projevu a introspekci a odhaluje se jen v
kontaktu s vn&jSim svétem. Pongeliv materialismus se tak poji s ,,objektivnim lyrismem®,

k némuz uvedu nékteré predchiidce v historii moderni poezie a pokusim se osvétlit nékteré

jeho paradoxy s pomoci pojmu ,,matiere-émotion* (hmota-emoce).
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Ekfrasis a anticky roman

V ptispévku bude nejprve charakterizovan koncept ekfrasis, s nimz se setkavame v tzv.
progymnasmatech Nikolaa z Damasku, Theona 1 jinych, pficemz zdsadnim principem je zde
enargeia, tj. Zivost predstaveni predmétu pro posluchade. ,,,Zivé‘, évapydc, je doplnéno proto,
ze praveé v tomto ohledu se 1i8i ekfraze od diégésis (vypraveéni). Zatimco vypravéni podava
udalosti jednoduse, ekfraze se snazi udélat z posluchact divaky* (Nikolaos z Damasku, Prog.
68,9). Dale bude popsana aplikace tohoto konceptu v narativni technice antickych
romanopiscl. Lze dokonce hovofit o toposu divadla a obrazu (theatrum et pictura), ktery
muzeme chapat jako integralni soucast ,,formule* antického milostného romanu a ktery hraje
dilezitou roli zvlasté v romanu Achillea Tatia O verné lasce Leukippy a Kleitofona a v

Héliodorovych Pribezich etiopskych.
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Poezie ,,hlubokého ¢asu“: Basnirky, jez daly hlas zkamenélinam

Minimaln¢ od roku 1811, kdy Mary Anningova vykopala prvni kostru ichtyosaura z titest
pobliz Lyme Regis, figurovaly zkamenélé poziistatky zivota v pravéku jako vyznamné pojitko
s davnymi Casy. Kdyby nebyly objeveny, védci by nedosli k zavéru, ze zemé je mnohem
starsi, a jeji historie tak pojimé i vymluvné nazvany ,,hluboky ¢as®, ktery potfeboval Darwin,

aby do n¢j mohl zasadit ptirodni vybér.

V prvni ¢asti tohoto pfispévku se budu podrobnéji vénovat této védecké revoluci, které
predchazi objevy a vyklady zkamenélin. Pfedstaveny budou kli¢ové osobnosti v tomto
kontextu jako Anningova, William Smith, Charles Lyell, William Buckland, ale i lidé mén¢
znami, mezi néz patii Gideon Mantell ¢i Samuel Woodward. Zde se ukaze, nakolik ,,Cteni*
nalezi z pravéku ovlivnilo soudobé pojeti ,,vztahu ¢lovéka k ptirodé* (Huxley), pfitom se za

jeho pomoci vyvijely vhled do problematiky historie Zemé i smysleni o Case jako takovém.

Druha ¢ast bude demonstrovat, jak tento védecky vyvoj pojimaly a interpretovaly basnitky

v devatenactém stoleti. Jejich dila totiZ pfedstavuji jakysi pandan k tdajné tradicné;jsi
interpretaci Darwinovy evolucni teorie zaloZené na konkurenci a boji o preziti. Kratce se téz
vyjadiim k relevantnim textim autorek jako Charlotte Perkins Gilmanové, Constance
Nadenové ¢i Isabelly Southernové, nasledné se zamétim blize na dilo May Kendallové (1861—
1943), v jejichz basnich jako ,,The Lay of the Trilobite®, ,,Ballad of the Ichthyosaurus* nebo

,» T he Philanthropist and the Jelly-Fish* opakované promlouvaji samotné zkamen¢liny.
Kendallova prostednictvim jejich replik zpochybiniuje tradi€ni smysleni o tom, jakou mély

roli v historii tohoto svéta.
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Polské basné o tom, co je to véc

Ptispévek se bude vénovat pojeti pfedmétu v basnich ,,Studium predmétu (1961) Zbigniewa
Herberta a ,,0 obézich véci“ (1956) Mirona Biatoszewského. Herbert 1 Bialoszewski vstoupili
do polské literatury v roce 1956, debutem, ktery byl opozdény v disledku politické situace, a
vzapéti se stali celnymi predstaviteli dvou nejvyznamnéjSich proudt povalecné poezie:
Bialoszewski neoavantgardniho, Herbert neoklasického. Prestoze patii do odlisSnych tviréich
proudd, poji ranou tvorbu obou basnikli prave ustfedni téma predmétu. Zminéné basné jsou
pak jejich programovymi basnémi a vyporadavaji se s otazkou, co je to véc. Herbertlv text

navic na ten Biatoszewského reaguje.

Obé basné poji kromé jiz zminéné programovosti rovnéz filozoficky ptesah. Biatoszewski se
kosmologickym lexikem a ndzvem basné vztahuje ke Kopernikovi a jeho spisu O obézich
nebeskych teles. Zaroven lze sledovat paralelu mezi Biatoszewskym a filozofii Martina
Heideggera, o coz se v jiném kontextu pokousel Adrian Glen. Herbert zase ve ,,Studiu
pfedmétu’ cerpa z formalnich postuplt Herakleitovych vyroki a lexikem i tematicky se

vztahuje k Platonovym dialogiim Timaios a Ustava.

Krome¢ interpretace basni a shrnuti toho, ¢im je pfedmét v ramci tvorby obou autorti, bude
proto druhou podstatnou otazkou ptispévku, jak se 1i8i prostfedky poezie a filozofického
pojednani pii zabyvani se otdzkou, co je to pfedmét. V tomto ohledu pijde o zvednuti
pomyslné rukavice hozené Wistawou Szymborskou, kterd nad tvorbou Zbigniewa Herberta
literarnim védctim vytyka: ,,Nikdo se nezamysli nad tim, proc je to pravé poezie, a nikoliv

filozoficky traktat®.
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»Miluji véci, ml¢enlivé soudruhy*. Pfredmét v poezii Jifriho Wolkera

Ptispévek se bude vénovat Ceské avantgardni poezii dvacatych let oznatované jako
,proletarska®, a sice jejimu hlavnimu ptedstaviteli Jifimu Wolkerovi. Wolkerovy basn¢ bude
nahliZet v kontextu pfiklonu k vécem kazdodenni reality proklamovanému umeéleckou

skupinou Devétsil, jiz byl Wolker ¢lenem.

Wolker tak bude piedstavovat konkretizaci sovétského konceptu transformace pasivniho
kapitalistického zbozi zpisobujiciho odcizeni délnika od jeho produktu na aktivni
socialisticky ptredmét, jez vykrystalizovala v ¢lanku Byt i kultura vesci (Everyday Life and the
Culture of the Thing) ruského konstruktivisty Borise Arvatova. V teoretickych statich skupiny
Devétsil najdeme zejména dirazy na pfimé zobrazeni skutecnosti, které je vyostieno
odmitnutim pokantovské filozofie zamétené na vjemy a z ni vychéazejicimi uméleckymi sméry
jinych evropskych avantgardnich hnuti, zejména kubismu, futurismu a civilismu. Véci by

podle Devétsilu mély byt zobrazovany piimo a nejlépe z hlediska své tvarové ucelnosti.

Opfeni o tento ramec se pak blize podivame na rizné postupy zobrazovani predméta
(primitivizujici zobrazeni, funkcionalismus, exotismus, kolektivismus) kaZzdodenni reality
v poezii Jiftho Wolkera, jejichz cilem je v prvni sbirce autora zdivérnéni svéta lyrického

subjektu, ve druhé pak spiSe postupnd objektivizace subjektu v matérii.
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Véci na ostrové. K horizontim Zivota s vécmi

Dva basnici, Saint-John Perse a Elizabeth Bishopova, napsali v ¢asovém odstupu pies ptl
stoleti basnickou variaci na Robinsona: ,,Crusoe: Images pour Crusoe* (1905) a ,,Crusoe in
England* (sedmdesata 1éta). V obou ptipadech se zastavuji také u véci a zCasti podobnym
zpusobem ukazuji jejich proménu poté, co se Robinson vraci do civilizace. V obou piipadech
se povaha véci 1isi od epického, romanového piibéhu. Nejde tu o nezbytnost véci pro preziti
nebo o jejich uzitenost, ktera vnasi na ostrov zaklady kultury; nybrz o intimni zivot s nimi,
blizkost k pfedmétim 1 bytostem, které jsou v ostrovni situaci jedinecné. Po Robinsonové
navratu véci svou auru ztraceji, coz vede ke dvéma otdzkam. Jednak po horizontu, v némz
véci vnimame a ktery zaklada nebo rusi vztah intimity a blizkosti. Druhou otazkou je umélé
prostredi ostrova, které u Defoa neni zalozeno na redlné zkusenosti, nybrz jde o fikci, a v
ptipad¢ basni tento fiktivni zéklad rozviji imaginace ¢i snéni, které pomérn¢ dobie odpovida
Bachelardovu konceptu snéni (reverie). Imaginace v zajimavém vztahu k fikci v tomto smyslu

predstavuje metodu poznani véci a vede k tivaze o vztahu véci a imaginarna ¢i snéni.



Anne Hultsch
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V MandelStamové kuchyni

Rusky akméismus, k jehoz hlavnim ptedstavitelim patiil Osip Mandelstam (1891-1938),
rovnez autor jeho poetického programu, je mozné povazovat za paradigma poezie, kterd v
Rusku po symbolismu rehabilitovala véci, resp. predméty v poezii. Akmeéistické axioma zni
»A = A%, Akmeéisticti basnici kladou duraz na presny vyznam slov. Jejich texty se vyznacuji
zalibou v kazdodennich jednotlivostech, v ptedmétech denniho zivota, kterym je piisouzena
vlastni diistojnost. Jde o svétské, konkrétni, trojrozmérné, tudiz metonymie pievazuji nad
metaforami ¢i symboly. Skladani basni je povazovano za femeslo, basné jsou proto zhotovené

ptfedméty. Timto uvaZzovanim se akméisté blizi klasicistnimu pohledu na literaturu.

Mezi dalS§imi si piispévek klade otazku, zda 1ze n¢jakym zplisobem zobecnit predstavu, Ze
obdobi, v nichZ se pisi pfednostné basné o vécech, patii vzdy k tzv. prozaickym obdobim —
chapeme-li vyvojové linie literatury jako pohyb mezi dvéma polarnimi protichidnymi

stylovymi typy (viz Curtitiv model kyvadla nebo model vin CiZevského).

Mam v imyslu zkoumat jak MandelStamovy esejistické texty, tak jeho basné. Zv1aste
zajimavé je, Ze nékteré predméty se vyskytuji v esejich 1 v basnich — pro dospélé, ale 1 pro
déti. K nim patii kuchynské natadi, naptiklad primus (petrolejovy vatic). V textu O
prirozenosti slova mluvi MandelStam v roce 1922 o ,,vnitinim, domackém helénismu®,
pfi¢emz helénismus je podle n¢ho ,,hlinénd nadoba, pohraba¢, dzban s mlékem, domaci
nafadi, nadobi, vSe, co obklopuje lidské té€lo. Helénismus je teplo plotny, které je povazovano
za néco svatého, veskery majetek, jenz dava clovéku ucast na vnéjSim svéte, veskeré oblecenti,
které si na sebe bereme [...]. Helénismus je védomé obklopeni se ¢loveéka nafadim namisto
bezvyznamnymi pfedmeéty, proména takovych pfedméth v natadi, zlidSténi okolniho svéta,
jeho prostoupeni jemnym teleologickym teplem.* Nejde tedy o véci nebo predméty jako
takové, ale o ty, které maji vyznam pro kazdodenni zZivot, které si clovek privlastiuje

uzivanim.

Odtud vychazi druhy okruh otazek: co a jak se odehrava mezi pfedméty a jim pfisuzovanymi
vyznamy? Pohled do MandelStamovy skutecné kuchyné by mél pooteviit dvete do jeho

kuchyné basnické.






Matous Jaluska

Ustav pro ¢eskou literaturu AV CR

Kamen v zrno, zrno do téla. Proménlivost hmot ve stiedovékych basnich o zazracich

Nemyslete si, ze muzete rikat: ,, Nas otec je Abraham!* Pravim vam, Ze Bith miize Abrahamovi
stvorit deti z tohoto kameni. Sekera uz je na koreni stromii; a kazdy strom, ktery nenese dobré

ovoce, bude vytat a hozen do ohné. (Mt 12,9-10)

V piispévku se zamé&fim na basné o zazracich Panny Marie, vzniklé ve 13. stoleti na zapadé
Evropy, zejména na dilo Gautiera de Coinci (Miracles de Nostre Dame), Gonzala de Berceo
(Milagros de Nuestra Seiora) a Alfonse X. Uceného (Cantigas de Santa Maria). Budu v nich
hledat obrazy piesunu mezi nerostnou, rostlinnou a zivoci$nou (¢i télesnou, doslova
,masitou®) fisi, jak je usnadiiuje moc svétice. Odhlédnu vsak od klasickych ,,vécnych*
zazraki spojenych s relikviemi. Sbirku Gautiera de Coinci pfectu prizmatem scény z prologu,
kde se Marie proménuje v Sachovou kralovnu, a tento obycejny, pasivni, lidskou rukou
vyfezany objekt, ktery 1ze snadno pouzit ke hiiSnym hazardnim praktikam, se v tu chvili stava
neobycejn¢ mocnym nastrojem porazejicim d’abla na jeho vlastnim hracim poli. Urcujicim
obrazem Berceovych basni (vzatym rovnéZ z prologu) je svét proménény aktivitou Ustfedni
svétice do podoby Zirné zahrady, kde jednotlivé zazraky nachdzime jako stromy poskytujici
stin. V Cantigas budu sledovat propojeni promén hmoty se smichem, ktery vyvolavaji na
strané publika. Obecné se pfidrzim linie nacrtnuté J. J. Cohenem v jeho monografii Stone: An
Ecology of the Inhuman (University of Minnesota Press, 2015) a pokusim se tento zptisob
uvazovani spojit se zazraky katolickych svétct, jez budu v augustinovském duchu prezentovat
jako skutky vloZené do tkaniva svéta jiZ pfi stvofeni, ¢ekajici na svou aktualizaci
prostfednictvim spolecného usili smrtelnikli a Stvofitele. Chcei pii tom ukazat, ze ty
nejobycejnéjsi veci zpravidla funguji v tomto typu basni jako ty nejucinnéjsi prostiedky pro

spojeni lidského a nebeského prostoru.



Jifi Jelinek
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Popisy objekti v mart’anské poezii

Ukolem prednasky je predstavit a analyzovat zptisob, kterym se autofi takzvané martanské
poezie, drobného proudu britské poezie v sedmdesatych a osmdesatych letech 20. stoleti,
pristupuji k popisu predméti. Ustiednim bodem jejich psani je pohled na lidsky svét takovym
zpusobem, jak by jej vnimal hypoteticky navstévnik z cizi planety. Tohoto ,,odcizeni* je
mozné dosahovat vice zpisoby — alternativnim pojmenovanim pfedmétu, oznacovanim jeho
skute¢nych i domnélych funkei objektt, vnéjsSkovym fyzickym popisem, piekvapivym

srovnanim s jinymi pfedméty a dal§imi metodami.

Pozornost bude vénovana textim kli¢ovych tvlircti, mezi které se pocita zejména Craig Raine,
autor slavné basné¢ ,,Mart’an posila pohlednici domt“, a také Christopher Reid, zndmy
napiiklad bésni ,,Baldanders*. Pispévek se pokusi zodpovédét, které predméty a proc€ si
jednotlivi tviircové vybiraji (kniha nebo automobil jako symboly lidské civilizace) a jaka jsou

specifika a ptipadné také odlisnosti jejich metod a diirazi.

Kromé toho budou prozkoumany ideové dosahy a obdoby ,,mart’anského psani®, v porovnani
naptiklad s ivahami Viktora Sklovského, a s tim souvisejici moznost uvazovat o
,martanském* pfistupu jako o obecnéjSim zptsobu psani basni o vécech. Lze jej hledat ve
star$i 1 novéjsi literatute, nikoliv nutné pfimo navazujici na martanské basniky, a je
uplatnitelny také jako jeden z moZnych interpretacnich klict pti ¢teni basnickych dél nebo

jako vychodisko pfi cvicenich tviiréiho psani.



Zornica Kirkova / Olga Lomova

Staatsbibliothek zu Berlin-Preuischer Kulturbesitz / Charles University, Prague

Objekty a ,,ja“: ,,Basné o vécech“ (yongwu) v Ciné raného stiedovéku

Mezi zanry, které vzkvétaly u dvora i v literarnich salonech rané stiedovéké Ciny (220—589 n.
1.) pattily 1 basné¢, které ,,verSuji véci (yongwu). Basné Yongwu vznikaly vétSinou
improvizaci béhem spolecenskych udalosti a slouzily jako origindlni a zabavné prezentace
nahodn¢ vybraného pfedmétu. Jednalo se jak o objekty ptirodniho ptivodu, tak uméle
zhotovené prepychové predméty. Dila plna popisi jsou tradiéné ¢tena jako povrchni ,,zatisi
postradajici hlubsi vyznamy a osobni pocity. Tento piispévek demonstruje, ze kromé
»zkoumani reality* obsahuji tyto zdanlivé nefigurativni basné také osobni ¢i alegorické
vyznamy. BliZe se zde zaméfim na zplisoby, jakymi je metaforickd rovina v téchto basnich
navozena, a jak jsou interpretovany urcité fyzické znaky, které jsou v basnich obohaceny

0 nov¢ obsahy a propojeny s lidskymi hodnotami. Do jaké miry jsou tyto basnické popisy
urcéeny referencni presnosti a do jaké miry byly formovany zavedenymi deskriptivnimi vzorci
v poezii a tradi¢nim systémem alegorickych konotaci? Zvazeni téchto otazek ndm zaroveil

umozni hlubsi porozumeéni podstaté verbalni reprezentace materialnich objektd v rané

sttedoveke poezii yongwu.



Kirill Kor¢agin
V. V. Vinogradov Russian Language Institute of the Russian Academy of

Sciences, Moscow

Prazdno Andreje Monastyrského, celistvost Arkadije Dragomoséenka: Dvé ekfrastické

strategie v soucasné ruské poezii

Andrej Monastyrskij a Arkadij Dragomoscenko jsou Casto spojovani s dvéma soupeticimi
trendy v ruské poezii druhé poloviny dvacétého stoleti. Prvni byl znamy jako otec
moskevského (romantického) konceptualismu a inicidtorem prilomovych performanci
skupiny Collective Actions, druhy zase mistrem neomodernistické poezie, kterd absorbovala
jazyk kontinentalni filozofie a misila jej s jazykem povale¢né literarni avantgardy. Pro oba
autory byla naprosto zasadni fenomenologie, ktera zkouma poc¢atky lidského védomi a
subjektivity a jejich spojeni s individudlnim vnimanim. Monastyrsky byl fascinovan
Edmundem Husserlem, zatimco Dragomos¢enko byl ¢tendfem Maurice Merleau-Pontyho, ale
zajem o souvislosti mezi vniméanim a subjektivitou byl zasadni pro oba. Tito basnici byli také
inspirovani popularnimi priivodci vychodni filozofii, zv1a$té spisy Surnjua Suzukiho o zen
buddhismu, které se v sovétské samizdatové literatute rozsifily v ranych sedmdesétych letech.
V téchto textech bylo prazdno zdsadnim konceptem, ,,vSechny véci jsou charakterizovany
prazdnem,* piSe Suzuki ve svém piekladu Pradznaparamitahrdaja sutry. V Monastyrského 1
Dragomosc¢enkove poezii se buddhistické mysleni spojuje s fenomenologii. V poetické

je setkanim s prazdnem. Neobycejné zietelny je tento zplisob préace se subjektivitou ve dvou
mistrovskych dilech: Monastyrského Poetickém svéte (Iloomuueckuii mup) a
Dragomoscenkove Veceri s néznymi bohy (Vowcun ¢ npusemausvimu 6ocamu). Jestlize

v prvnim dile je vSechno slozené z prazdnych atomti, druhé maZze hranici mezi rozdilnymi
vécmi, aby ukazalo, jak se vnimani rozsifuje od jedné véci k druhé a dale. Navic se na tyto
basné mlizeme divat jako na priivodce svétem prazdnoty: ¢tendie ponoti do stavu podobného

transu, ve kterém je jejich subjektivita podrobena ditkladnému zkoumani.



Jakub Kornhauser

Jagellonska univerzita, Krakov

Tvar véci poslednich. Uvod k polské poezii o vécech

Rad bych se vénoval klicovym momentiim ve vyvoji poezie o vécech od mezivale¢ného
obdobi (a pfedstaviteld avantgardy spolecné s kvazi-surrealismem rané poezie Alexandra
Wata a jeho zdjmu o vyznam objektu), pfes povalecné basné v proze Zbigniewa Herberta
(Studium predmeétu) a jejich francouzské kubistické vzorce, podobné poezii Maxe Jacoba,
,kazdodenni ptedméty* Mirona Biatoszewského, fascinaci nové viny americkym
objektivismem (Reznikoff, Williams), konkrétni poezii Stanistawa Drézdze v jeho basnich-
instalacich, aZ po dnesni télesnou, a dokonce posthuménni poezii inspirovanou myslenkami

nového materialismu (jako naptiklad poezie Bronky Nowické nebo Marcina Mokryho).

Domnivam se, Ze se tento fenomén dé aplikovat na literarni a kulturni studia jako dvoji
paradigma: na jedné stran¢ se soustiedi na verbalni ¢i textové aspekty avantgardnich
experimentl (a vyuziva pritom vzorca Biirgerovych ¢i Barthesovych), na druhé stran¢ nabizi
moznost pfiznat antropologicky nebo sociologicky charakter ovlivnény Baudrillardem,
Dantem, Fosterem ¢i Krajewskym. Z této perspektivy mize byt dilezity proces odvrZeni
reality (Lyotard), coz je zdkladni prvek avantgardni estetiky, propojen s krizi reprezentace
stejné jako se samotnou binarni podstatou objektil (které jsou zaroven formami
textovymi/internimi a kontextovymi/externimi). Pojeti objektu tak nejenom tvoti klicovy

koncept revolucni estetiky, ale také ohlasuje moderni ,.,teorie véci®, které jsou spojeny

s antropologii, designem a kulturnimi studii.



Olga Kubeczkova

Ostravska univerzita

Piredmétnost jako jeden z priznaki poezie pro déti

Prispévek by se vénoval otdzce predmétnosti v basnické tvorbé adresované détem.
Predmétnost patii k podstatnym ptiznaktim détské poezie a nabyva fady odlisnych podob. V
prispévku se soustfedime na ¢eskou moderni poezii pro déti. Jde o oznaceni novéjsiho pojeti
basnické tvorby adresované détem. Své pocatky ma ve tiicatych a Ctyticatych letech 20.
stoleti a je spjato se jmény Vitézslava Nezvala a FrantisSka Halase. Tito tviirci a jejich

nasledovnici (vyrazné&ji od Sedesatych let) hledali oziveni basnické vypovedi

vewr

Ptispévek predstavi dvé basné ilustrujici pojeti modernich tviircii. Prvni z nich bude Halasova
basen ,,Pfed usnutim II* (ptiivodné ze sbirky Ladeni), ktera nabizi dvoji pohled na ptiznak
pfedmétnosti: 1. pfedmétnost inspirovana konkrétnosti détské reality a vyjddiena za pomoci
prostiedktl typickych pro détsky subjekt (tzv. détské metafory), 2. predmétnost v pozadi

komunikaéni situace, ktera tvoti druhy vyznamovy plan basné.

Druhé baseii ,,Kémen v bote* (ze sbirky Backiirky z mechu) je z pera Mileny LukeSové. Jeji
poetika tihne k jesté vyraznéjSimu rozvolnéni verse, které znaci bezprostiednost, ptirozenost
vypovédi. Basen mé dialogickou povahu, dava prostor détskému mluvéimu a jeho kontaktu se
svétem. Dité si svét kolem sebe ptisvojuje jeho personifikovanim, pfedmeéty jsou
zdivérnovany pomoci atributi détstvi. Basen je z hlediska zkoumaného jevu zajimava ve
ttech smérech: 1. jde o pfedmétnost v tematické roving, objektivita obrazu se propojuje se
subjektivni perspektivou ditéte, 2. pojeti predmétnosti vytvari specificky recepéni potencial:
kromé sdéleni samotného dava basen ¢tenafi prostor pro uplatnéni vlastni fantazie, dotvareni
vypovédi, 3. pfedmétnost se vyjadiuje specifickou praci s grafikou, rozloZeni strof zdlraziuje

smyslovou povahu scény (kaminek vyhazovany z boty).



Milo§ Kucera

Univerzita Karlova, Praha

Dinggedicht v Rilkové pojeti

Rilke by nesouhlasil, ze rozdil mezi Dinggedichte a jinymi basnémi spoc¢iva jednoduse

v rozdilu mezi popisem objektu a pocitem subjektu.

Hodnota ,,Pantera® (bude nasledovat rozbor) neni zoologicka ani Zoo-logicka (neni proti zlym
lidem zavirajicim zvitata), nybrz psychologicko-antropologicka: obraz uvéznéni ,,t€la v dusi®
(tradic¢ni téma ,,télo a duSe®, zde ale prezentované opacné nez jako uvéznéni ,,duse v téle*).

Finaln€ jde o projekci Rilkova stavu a ustrojeni.

Explicitné Rilke svou poezii vymezuje vuci ptedchozi rozdilem mezi ,,vytvofenim pocitu‘
(das Gefiihl bildn) vs. ,,usuzovanim o svém pocitu* (iiber sein Gefiihl urteiln), a, atektivné
formulovéno, rozdilem mezi (obsedantni) lhostejnosti vs. (hysterickym) fiiukanim (viz
Requiem fiir Wolf Graf von Kalckreuth). V obojim jde o pocit, ktery je ale v ptipadé des
Dinggedichtes ziskan identifikatnim aktem s objektem, jeho introjekci a projekci (bude dan
ptiklad z béZné kazdodenni zkuSenosti), ¢imz se buduje tzv. ,,Weltinnenraum* (viz Es winkt

zu Fiihlung fast aus allen Dingen).

Z objektl se stanou komplexy signifikantt, a protoze ty byvaji nékdy vSeobecné, miize basen
vypadat 1 anonymnéjsi (dalsi Rilkiiv pozadavek); vybér ale nicméné podléha vychozimu
tuSeni, intuici autora, Ze by se introjekce mohla, po pokusu o bésen, kryt s projekci.

v

Podstatngjsi je, Ze se v interpretaci Rilkovy lyriky v souvislosti s Ding objevuji dv€é zhoubné
tendence: 1) tendence prevadét vSechny objekty — prociténé signifikanty na super-Ding
»smrt* tam, kde Rilke pozadoval mnozstvi figur, Gestalten (tendence zejména
existencialisticky ladéné interpretace); 2) tendence d¢lat z Rilkovych oblibenych signifikanti
fixni idiolekt nezavisly na kontextu a vykladat konkrétni basn¢ jen komparacné jako jejich

kombinace (vrchol dosaZen E. Leisim v interpretaci Sonetii Orfeovi).



Mariana Machova

JihoCeska univerzita, Ceské Budéjovice

»Ani popisovana véc, ani klamna faksimile*: Popis predmétu v moderni poezii

Ptispévek se zaméiuje na basné (predevsim modernich anglicky pisicich autort), pro néz je
podstatny ptesny podrobny popis véci, a zkouma rizné ptistupy k basnickému popisu
vnéjsiho objektu. V basni ,,Popis bez mista“ z roku 1945 Wallace Stevens prohlasuje, ze
,»popis je zjeveni. Neni to ani / popisovand véc, ani klamna faksimile. // Je to uméla véc, jez
existuje, / ve vlastnim zdani, jasn¢ viditelnd, // avSak ne pfilis presny duplikat nasich zivota, /
diraznéjsi, nez by skuteény zivot mohl byt“. Modernisté jak zndmo ve své poezii s oblibou
tematizovali pfedméty (v reakci na sebestfedny egoismus lyriky starSich obdobi), av§ak
zduraznovali pfi tom propast mezi ,,popisovanou véci a basni, kterd predstavuje autonomni
umeélecke dilo, ,,umélou véc*, do velké miry nezavislou na vnéjs$im predmétu, k némuz
odkazuje. Zatimco vétSina modernistl tuto propast mezi véci a basni vnima jako osvobozujici
a umoziujici tvlréi svobodu, experimentovani a zkoumani moznosti uméni, pozdéjsi basnici,
kteti jsou vici potencidlu uméni 1 vici lidské schopnosti poznat okolni svét mnohem
skeptictéjsi, ji chapou spiSe jako omezeni ¢i hradbu, ktera jejich poezii déli od ,,skutecného
zivota®“. Ve svém piispévku se budu zabyvat zptisoby, jimiz tito basnici pfistupuji k rozdilu
mezi popisem a popisovanou véci, pticemz diiraz bude poloZen na tendenci vyuZivat popis
véci k jinym ucelim neZ k vytvofeni autonomni ,,umélé véci. Mezi autory zkoumané

v ptispévku patii Wallace Stevens, Marianne Mooreova, William Carlos Williams, Elizabeth
Bishopova ¢i Seamus Heaney. Z kritickych prament byla inspirativni mj. kniha Willarda
Spiegelmana How Poets See the World: The Art of Description in Contemporary Poetry
(2005), Bonnie Costellové Planets on Tables: Poetry, Still Life, and the Turning World
(2008), ¢i1 nedavna monografie Johna C. Stouta Objects Observed: The Poetry of Things in

Twentieth-Century France and America (2018).



Iva Malkova

Ostravska univerzita

Poezie v prvnim a druhém roce protektoratu — proména vnimani/akceptace vnéjsiho

svéta a jeho zvécnéni

Doposud jsem poezii obdobi po roce 1938 prostrednictvi piitomnosti véci nikdy nenahlizela.
V dosavadnich literarnéhistorickych vykladech byly sledovany: ustup avantgardy, zanrové
promény, motivicko-tematické dominance, charaktery basnickych subjektt. Pokusim se

v poezii spojené s protektoratem sledovat a promyslet predmétné zobrazeni. Z prvniho znovu-
¢teni dnes jiz klasickych i ¢teni ddvno zasutych basnickych sbirek s vro¢enim 1939 a 1940 se
v tuto chvili jako mozZzné aspekty analyzy jevi nasledujici spojeni a otazky: sila pfedmétu;
invaze urcitych véci do déni v poezii; materializace nehmotnych jevii (tmy/temnoty/Sera,
vzdechu, vanku, fe¢i matky, ozvény); pritomnost véci reprezentujici bolest, chorobu, smrt;
potvrzovani identity prostfednictvim prvka spojenych spojena

s materidlnim/materializovanym svétem; pfekonavani subjektivity basnického ja (ve spojeni s
postavenim pozorovatele, svédka, psance, pastyte, zaklinace, vratkého kracivce). Véci

ree M

vstupuji ,,do piibéhu®, ,,do déni* ¢asto prosttednictvim osloveni a personifikace.

Po vstupnim vhledu do prvniho a druhého roku protektoratu se pokusime objasnit podobu a
charakter véci na konkrétnich basnich Vladimira Holana, Vitézslava Nezvala, Jana Ryby,

Klementa Bochoraka a Josefa HirSala.



Pavel Novotny

TUL, Liberec

Basen jako rotacni objekt

Ptispévek se bude zabyvat dvéma basnémi, jejichz spoleCnym jmenovatelem je fenomén
rotace: ,,Leuchtfeuer” (Majak) Hanse Magnuse Enzensbergera a ,,tom du tiimmel* (rudo ber
ho) H. C. Artmanna. Enzensbergertv text promlouva o majaku, vécné jej popisuje, piicemz
svou permutacni rotaci formalné koresponduje s pohybem jeho svételného paprsku. Pradavna
metafora slova jako svétla je tak prevedena do moderniho konkréta basnického utvaru a jeho
dynamiky, artikuluje se pfimo v pohybu textu. Podobné funguje i Artmannova baseii: i ona
rotuje kolem své osy, i ona kolem sebe meté svételnymi paprsky, jedné se ovSem o zéblesky
smrticich stiel ze stielecké kabiny letadla. Slovo, které ma byt projevem Zivota, zableskem

v nicot¢ a pocatkem, je tak zaroven nastrojem smrti.

Hans Magnus Enzensberger (* 1929) byva oznac¢ovan jako moderni poeta doctus. Je mistrem
literarni montaze, moderni experiment kombinuje s tradi¢nimi poetickymi postupy. Od
padesatych let minulého stoleti plati tento autor za jednoho z nejvyznamnéjsich némeckych
basniki; v Sedesatych letech Enzensberger zalozil vyznamnou revui Kursbuch, stal téz u
zrodu exkluzivni kniZzni edice Die Andere Bibliothek, je téZ znamenitym esejistou. Hans Carl
Artmann (1921-2000) piedstavuje jedinecny zjev jazykového akrobata a spontanniho
basnického génia; v padesatych letech byl ¢lenem legendarni Wiener Gruppe, kde mj.
rozvinul techniku dialektovych basni a rozbiti tradi¢nich jazykovych struktur. Jeho tvorba

vynika ironii a mnoZstvim nejriznéjsich poetickych prevleku a autostylizaci.



Martin PSenicka

Univerzita Karlova, Praha

Vécné a lidské: Mrtvé télo v basnich o vécech

Basné o vécech byvaji tradicné vymezovany piedevsim na zakladé osoby mluvciho a
zpusobu, jakym sviij pfedmét vnimani nahlizi; vlastni povaha tohoto pfedmétu a jeho zarazeni
do n¢které z ustalenych kategorii (socha, zviie, kvétina atd.) je az sekundarni. ,,Véci se tedy
za ptihodnych podminek miize v basni stat t¢émet cokoliv, co Ize z dostatecné blizkosti
celistvé pojmout lidskym zrakem a co zaroven neni jinym aktivné vnimajicim ¢lovékem.
Hranici mezi vécnym a lidskym vytvaii basnik, ktery zaroven miize nechat predmét, aby ji (i
v rdmci jediné basn¢) obéma sméry piekracoval — napiiklad vybérem ¢asti popisovaného
celku ¢i volbou pfirovnani. ,,Zvécnénim* dosahuje oslabeni pouta mezi pfedmétem a
Ctenafem, naopak zdirazinovanim rysu, které predmét ke ¢loveku ptiblizuji, tento vztah
posiluje a v krajnim ptipadé¢ jej mize vést smérem ke ztotoznéni. Na prikladu basni
zachycujicich mrtva lidska téla, v ¢ele s tzv. Bog Body Poems Seamuse Heaneyho (,,The
Grauballe Man®, ,,The Punishment* aj.), si ptispevek klade za cil zkoumani této hranice,
basnickych prostiedk, jejichz prostfednictvim se uskuteciiuje jeji prekracovani, a jeho ucinku

na étenare.



Justin Quinn

Zapadoceska univerzita, Plzen

Objekty a hyperobjekty u dvou irskych basniki

,Piskovcova pamatka“ je basen o véci v duchu Zbigniewa Herberta. Véc jako danost basné
umoziuje basnikovi voln¢ Cerpat z evropské kultury 1 soucasné politiky, zatimco je basen
fenomenologicky ukotvena kusem kamene, ktery drzi v ruce. Ten je pro Heaneyho jakymsi
garantem autenticity basné, ve své poezii vyuziva tento zpusob casto. V poezii Paula
Muldoona naopak takovéto fenomenologické zakotveni nenajdeme. Misto toho se zabyva

technikami znazornéni toho, co filozof ekologie Timothy Morton nazyva ,,hyperobjekty*.

Muldoon se ¢asto vraci k tématu globalniho oteplovani (coZ je jeden z Mortonovych
primarnich hyperobjektl) a ekologické katastrofy, ale tematizuje je neptimo a vyhyba se
jakékoli propagandé. V ptispévku se zaméfim na Muldoonovy strategie znazornéni
takovychto ,,ne-véci® pfitomné v jeho poezii a strué¢né je porovnam s pristupy dalSich

soucasnych basnikd.



Dalia Satkauskyté

Institute of Lithuanian Literature and Folklore, Vilnius

Piedmét v moderni litevské poezii: Od metafory subjektivity ke spole¢enskému

imprintu

Cilem prispévku je ukézat ustfedni paradigma litevské poezie, ktera se orientuje na
reprezentaci predmétu: basen-objekt jakozto modernisticky experiment v basnich Judity
Vaicitnaite (1937-2001), popis pfedmétu jako minus-postup (Jurij Lotman) v poezii Nijolé
Miliauskaité (1950-2002), vztah mezi reprezentaci predmétu a postmoderni ironii v poezii
Kornelijuse Platelise (nar. 1951) a intermedialni a performativni hra v nékterych
experimentalnich aktivitach basnikd jako pohlednice Ri¢ardase Sileiky (nar. 1968) a sbirka
bot na blogu Virgiljuse Gasilitinase (nar. 1962). Ptispévek se zaobird nejen textovymi Uc€inky
vyznamu v basnich, ale také roli basné-objektu v litevské basnické tradici, jiz dominuje
lyricky modus vyjadieni. S odkazem na teorii sociokriticismu (Peter V. Zima) chci pojednat o
tom, jak se v daném typu poezie odrazi litevsky spolecensky diskurs, a odkryt imprinty

postsovétského spolecenského svéta v basni-objektu.



Alena Snelling

Univerzita Karlova, Praha

» I'vari v sklenénou tvar“: Zrcadleni v poezii Margaret Atwoodové

V dile Margaret Atwoodové nalézdme mnohé subverzivni metody redefinovani literarnich
tradic, kanonu ¢i ideje Zenskosti. Mnoho literarnich védci se jiz zabyvalo zptsoby, jakymi
Atwoodova ve své poezii pracuje s postkolonidlni subjektivitou, ,,obracenym pohledem* ¢i
pieménami zen, které narusuji patriarchalni literarni tradici 1 objektivizacni popisy zenského
téla. Naptiklad jeji variace na kanonické basné Charlese Baudelaira ptedstavuji specifickou
subverzi genderu. Podobné vyuziva Atwoodova intertextualitu i v pfipad¢ zobrazeni ,,ja*

v basnich, které si vypljcuji strukturu nejznaméjsich dél zapadni tradice poezie o vécech,

které vévodi muzsti spisovatelé.

Atwoodova pojima objektivizaci téla v nejuz§im slova smyslu — pohled na sebe nutné
znamena pohled druhého. BéZnou situaci v jejich basnich pfedstavuje upfeny pohled na
vlastni odraz v zrcadle, ktery nasledné lyricky subjekt pfetavi v obraz rozporcovaného téla.
Opakujici se motiv zrcadla riznymi zplisoby tematizuje odcizeny pohled ,,tvaii v sklenénou
tvar®, ktery zkouma jednotlivé télesné Casti, jez asociuji mytické a symbolické vyjevy,
zatimco jejich tvary a promény do riizné miry vyvoladvaji obrazy z ptirodni lyriky. T¢€lo tu je

objektem (basné), objektivizuje a je samo objektivizovano.

Atwoodova vyuziva struktur basni Rainera Marii Rilka, které dnes zname jako ucebnicové
ptiklady basni o vécech neboli Dinggedicht: odlouceny obraz predmétu (v tomto piipadé téla)
a rozjimani nad touto oddélenou a odcizenou véci nasleduje néhlé prozieni. Obrat k sobé (a
zéaroven od sebe), ale predevs§im ke znalosti sebe sama, jez vystupuje béhem chvile prozieni,
predstavuje poctu této literarni tradici a zaroven ji prekracuje. OvSem tento vztah funguje i
opacnym smérem — tato intertextudlni hra Atwoodové umoziuje specifickou reflexi svého téla
1 sebe sama. Tyto situace nejsou nutné vazané na motiv zrcadla. V jinych chvilich si slova
»objekt™ a ,,subjekt* vymeéni role: pfedméty nabyvaji hlasu, a co se zda jako iniciativni prvek,
se méni v dfevo. Napftiklad v basni ,,Some Objects of Wood and Stone* (,,N¢kolik predméth
ze dieva a kamene*), kde si prohodi vlastnosti totemy a ,,dfevéni 1lidé“. Co obvykle

podstupuje pohledy, 0zivé a pohledy navraci (naptiklad krajina).



Tento ptispévek se tedy soustiedi na postmoderni intertextualni hru s myty i se specifickou
literarni tradici Dinggedicht. Jedine¢nost basni Margaret Atwoodové totiz spociva v tom, Ze
poklada otazky po jazyce, prirod¢ i mnohych politickych a spolecenskych tématech skrze

specificky redefinujici pfepis konceptu basni o vécech.



Michael Squire

King’s College, Londyn

Portréty, poezie a obrazy: Optatianovo rozhrani

Ptispévek zkouma portrét jakozto konkrétni typ zobrazujiciho objektu a rovnéz i d¢jiny jeho
zobrazovani v poezii. Béhem dlouhého a pestrého vyvoje basni-obrazii v zapadnim basnictvi
se portréty vraceji jako oblibeny figurativni ndmét. OvSem piivod tohoto mini-paragone mezi
slovy a obrazy, jak se domnivam, spoc¢iva vylucn¢ v obdobi antiky. Portréty byly — jakozto
objektivni ztélesnéni, zastoupeni nebo nadhrady — povazovany za prubitsky kamen toho, co
jesteé ikonicka forma dokéze zachytit. Tim, ze vytvareli literarni ohlasy tohoto vizualniho
fenoménu, pak fimsti a fecti basnici skrze volbu svych ndméta reflektovali zdroje uméni a
jazyka. Vysledné otazky napomohly utvaret zapadni pojeti nejen fenomenologie portrétu, ale

v z4sadé 1 vizualnich a verbalnich médii.

Ptispévek nahlizi d&jiny tohoto pojmu optikou ptipadové studie, a to ,,ikonotextudlniho*
objektu nejdimysinéjsiho — a podivuhodné piehlizeného — fecko-fimského autora basni-
obrazi, Publia Optatiana Porfyria (zkracené ,,Optatiana®). Optatian, ktery tvofil v prvnich
desetiletich 4. stol. n. I. a adresoval své latinsky psané basn¢ cisati Konstantinovi, soustavné
zkoumal ikonicky potencidl psani. Jeho tieti basen se ale pfiblizuje k objektiim a cilim
portrétovani specifickym zplsobem, s ambici zachytit cisafovu tvar (uultus Augusti).

S ohledem na naSe téma ,,Basn¢ o vécech — véci v basnich® mée zajima skryty paradox této
basné-obrazu. Na jedné strané se zda, ze Optatian koncipuje svij basnicky projekt ve smyslu
klasické mimesis, kdyZ se chlubi, Ze jeho pomalovana stranka pted¢i dila nejoslavovanéjsiho
malife antiky (,,sméle predstihne Apellovy vosky*, uincere Apelleas audebit pagina ceras).
Na stran¢ druhé forma obrazu v basni se, jak se zda, pokousi vyhnout mimetickému

zpodobnéni a jeji ,,portrét* je zde utvaien jako zjevné nefigurativni, geometricky objekt.

Co je u tohoto paradoxu v sazce a co by mohl znamenat pro nas pfistup k dlouhym déjinam
basni-objektii? M1j ptispévek se pokousi uvést ptipadovou studii do kontextu delsi tradice
studia médii, zatimco ji rovnéZ situuje do stéZejniho bodu kulturnich déjin, kdy byly
pfedstavy o objektech i subjektech (a rovnéZ i chapani slov a obrazil) radikalné redefinovany.
Domnivam se, Ze v Optatianoveé zkoumani ,,portrétl, basni a obrazi* nalézdme dilo, které

osciluje nejen na hranici vizudlniho a verbalniho média, ale také riznych pojeti znaku.



Optatianova basnicko-obrazova tvorba nasledné poskytuje predmétnou lekci
kulturn¢historické transformace: jeho portrét stoji na rozhrani mezi klasickymi
interpretacnimi ohlasy a vzestupem kiestanské hermeneutiky — mezi mimetickymi ramci

klasické vizuality a velmi odliSnymi symbolickymi jazyky stfedovékého uméni.



Alice Staskova

Friedrich-Schiller-Universitat Jena

Poetika vécnosti v nau¢né basni ranéosvicenské némecké fyzikoteologie: Barthold

Heinrich Brockes

Némecky prozaik Arno Schmidt nazval Brockese jednim z prvnich realisti némecké
literatury. Bezesporu pfitom ponechal stranou kontext rancosvicenské fyzikoteologie. Jeho
podnét zlistava nicméné inspirativni, zejména a prave jedna-li se o pokus rekonstruovat cosi

jako historickou kontinuitu ztvarnéni vécnosti v (némeckém) basnictvi 18.-20. stoleti.

Ptispévek se soustfedi na promény pfistupu ke kanonickému pojeti toho, jak je ztvarnéna
vécnost mezi rané¢osvicenskou a (v izkém smyslu) moderni némeckou literaturou. Sleduje
zaroven jak proménu poetickych postupt, tak poetologickych piistupti (Emil Staiger, Hugo
Friedrich, sou¢asné sméry badani o historickych jevech) v daném obdobi. SpiSe nez o
potvrzeni kontinuity se jedna o to, aby byly konstruktivnim zpiisobem zdiiraznény podstatné
rozdily v pojednani vécnosti mezi 18., 19. a ranym 20. stoletim, a sice s ohledem na vliv a

zaroven ustupujici zavaznost antické normy.



Karel Thein

Univerzita Karlova, Praha

Ekfrasis a latkova obraznost

Utinnost antickych ekfiraseis zaméfenych na umélé vytvory (,,véci® par excellence) plyne
z jejich vice ¢i méné vyslovného kauzalniho rozméru: kazdy popis tohoto druhu odkazuje vice
¢i méné vyslovné k modelovani zasadn¢ proménlivé latky, z niz poziistavaji vSechna télesa i
téla vCetné naseho. Odtud tésné propojeni ekfrasis jako jazykové discipliny (v obojim slova
smyslu) a fantasia ve smyslu laitkové mohutnosti, jez piisobi v oblasti kolem srdce a skrze
krevni obéh spoluurcuje védomi sebe sama i povédomi o svété véci. Propracované popisy véci,
vcetné basnické tradice ekfrastickych §titil, pfitom opakované dosvédcuji, ze ekfrasticka jasnost
a zivost, promitnuta do ptedstavovaného artefaktu, plyne ze soucasného posileni a usmérnéni
puvodné rozptylené latkové obraznosti. Hlavnim tématem piispévku je role taktilni obraznosti
v antickych ekfraseis, zcela opominuta v§ak nebude ani proména tohoto modelu v modernich

ekfrastickych vytvorech.



Jaromir Typlt

Univerzita Karlova, Praha

Odrzlost véci v ¢eském surrealismu Sedesatych let

Uz od pocatku surrealistického hnuti ve Francii je napadné, jak zvlastni vztah se u jeho
stoupenci utvarel k vécem — objektim. , Konkrétni iracionalita®, pojem prosazeny do
surrealistické teorie Salvadorem Dalim, je velmi ¢asto rozpoznévana prave v razné uskupenych
a pretvofenych predmétech kazdodenniho Zivota. Plati to pravé tak o surrealistickych
vytvarnych dilech jako poezii, jejiz obraznost je u mnoha autort (zvlast vyraznym piikladem

je Benjamin Péret) vyslovené predmétna.

Zatim velmi mélo je ovSem prozkoumana uloha véci v surrealismu ¢eském, ktery se zdaleka
nevycerpal zakladajicim obdobim dvacatych a tficatych let. Jeho vyznam totiz mozna jesté
vzrostl od pocatku ctytficatych let, kdy se surrealistickd aktivita — rozvijena Casto tajné a
s velkym osobnim rizikem — na n¢kolik dalSich desetileti pro ¢eské basniky a vytvarniky stala
jednim z nejdulezitéjsich ohnisek odporu proti nacistické a vzapéti i proti komunistické totalitni

ideologii.

Pokusime se nacrtnout, jak cesti surrealisté v padesatych letech v reakci na absurdné zménénou
spolecenskou realitu zamérné uzemnili a oprostili surrealistickou obraznost. Surrealismus se
tak u mnoha autori z okruhu teoretika a basnika Vratislava Effenbergera posunul k az
prekvapivé ne-imaginativnimu, ,,vécnému* realismu a jeho u¢inek vychazel pravé ze zmateni

a nejistoty, co ma takova ,,vécnost* vlastné znamenat.
J Y5 2

Generace basniku, kteti se k Effenbergerovi ptipojili v Sedesatych letech — Milan Népravnik,
Stanislav Dvorsky, Petr Kral, Karel Sebek a dalsi — pak tento obrat dovedla k udivujici
mnohotvarnosti, projevujici se pravé ve zpiisobech pozorovani a oZivovani véci dosud v ceské
poezii jen ziidka zaznamendvanych — prken, lopat, hadrti, provazi, kolejnic apod. Ty jako by
se vzbouftily proti své ptivodni uzitkové tiloze a zacaly rozkladat pavodni usporadani svéta s

humorem nékdy az zlomysln¢ nepiijemnym.



Jakub Vanék

Univerzita Karlova, Praha

Vécnost téla a télesnost mrtvoly ve dvou skladbach FrantisSka Halase

V tomto piispévku se budu ptat po vécnosti lidského téla, které se stalo nezivou véci, tj.
mrtvym, v basnich FrantiSka Halase ze tiicatych a Ctyficatych let 20. stoleti. Tuto véc (mrtvé
télo) lze jen obtizn¢€ chapat mimo nabozenské, etické a estetické pojmy, presto (nebo snad
proto) se kolem ni soustiedi mnozstvi obrazli a vyznamt jednotlivych basni a mnozstvi
vykladii Halasovy tvorby. Pokusim se ukazat, ze motiv smrti, resp. vécna reference k lidskym
ostatklim, neni samoucelnou nebo privatni manyrou Halasovy poetiky, ale 1ze jej nahlizet v
souvislostech s ivahami o estetice a filozofii evropského uméni (Bachtin, Blanchot ad.), a

také v SirSim kontextu udélosti prvni poloviny 20. stoleti.

Zajimat m¢ budou predevsim dvé Halasovy basnické skladby jako ptiklady dvou zplisobli
reference k mrtvole a k jejimu vztahu k Zivému lidskému télu: jednak ,,Staré Zeny* (1935),
které se pokusim ¢ist na zaklad¢ tvrzeni, Ze mrtvola je v této basni ubéznikem metafor
oznacujicich télo zivého ¢loveka, tj. starych zen. A jednak ,,Potopa“ (hlavné 1941-1942),
nedokonceny basnicky projekt, na jehoz vybranych zlomcich se pokusim dolozit obraceni
pfistupu, ktery pievladal ve ,,Starych Zenach®, a sice oznaeni mrtvoly, tj. zavrazdénych ve

valce, metaforami zivého téla.

Takto vyznaceny rozdil, vztaZeny k urcité véci (kadaver), 1ze chapat na roviné tématu (staré
zeny, které jsou vykresleny zplisobem monumentalizujicim svétskost/vSednost, a potopa s
pfevazné biblickymi konotacemi), ale také vzhledem k historickym situacim, ve kterych basné

vznikaly (obdobi prvni republiky u ,,Starych Zen* a valecné roky v ptipad¢ ,,Potopy*).



Josef Vojvodik

Univerzita Karlova, Praha

»Res in cera depositae*: vzpominka na rimskou architekturu — ,,Il Gesu“ Milady

Souckové

Vychodiskem ptispévku je baseit Milady Souckové (1899-1983) ,,I1 Gesu* (kol. 1976),
inspirovana hlavnim kostelem Societas Iesu v Rimé, postavenym v letech 15751584 podle
,Das Dinggedicht* (1926), které mimochodem vzniklo v atmosféte Neue Sachlichkeit, v jejiz
poetologickych a estetickych tivahach zaujimaji nejen pojmy Sache a Sachlichkeit, ale také
Ding, Dinglichkeit, Verdinglichung dileZitou pozici, piSe Kurt Oppert o architektuie v
basnich jako o ,,vécech architektury* (Dinge der Architektur), jejichz vyznam je ddn ucelem a
funkei. Architektonické dilo neni vSak jen specificky vytvofenou ,,uméleckou véci (Kunst-
Ding): o architektufe je mozné uvazovat — samoziejmé s patiicnou obezietnosti — také jako o
specifické formé fe¢i. Podle Rogera Scrutona (The Aesthetics of Architecture, 1979) ma také
architektura svoji ,,syntaxi®, tvorenou kombinaci a distribuci stavebnich ¢asti. V tomto smyslu
by bylo mozné ,,¢ist™ a interpretovat architektonické dilo, ,,syntaxi jeho stavebnich prvki,
analogicky k literarnimu textu. Kostel Il Gesu v basni Milady Souckové zaujima svébytnou
pozici v jeji basnické sémantice a archi-tektonice paméti: je konkrétni stavbou, kterd vSak
jako ,,zvécenéla® vzpominka ziskava transformaci do basnického textu fiktivni dimenzi. Il
Gesu je pro Souckovou mistem (locus), v némz se kiiZi a stykaji poetologicky a kulturné-
historicky koncept, sémantické, kulturné- a umélecko-historicke 1 esteticko-teologické
reference, ale také sakralni a profanni. Praceli Il Gesu evokuje priceli prazského kostela
Panny Marie Vitézné, v némz byla Milada Souckova 2. tnora 1899 pokiténa, a zaroven je
tento prazsky kostel mistem, v némz je od poloviny 17. stoleti vystavena soska Prazského
Jezulatka. Tl Gesu a Jesulus Pragensis, Rim a Praha, vzpominka a fikce, soub&znost basnické
praxe, kulturné- a umé&lecko- historickych a esteticko-ndbozenskych referenci se v basni
navzajem prostupuji, v sob¢é zrcadli a konstituuji jeji textovou i metatextovou rovinu. Zaroven
baseni evokuje pojednani ¢eského historika uméni a vyznamné osobnosti Videniské Skoly d&jin
uméni Maxe Dvotéka ,,Die Kirche Gesu in Rom* z jeho akademickych prednasek Geschichte
der italienischen Kunst im Zeitalter der Renaissance (1918—-1920). Napéti mezi ,,vécnym* a

,,duchovnim* (,,zwischen Dinglichem und Geisthaftem*), v némz Kurt Oppert spatiuje jeden



z charakteristickych ptiznaka typu Dinggedicht (zv1asté v souvislosti s basnémi C. F.
Meyera), je jednou z hlavnich tezi Dvorakovy studie: napéti, které podle Dvoraka kulminuje v
odhmotnéni architektonické masy (,,Entmaterialisierung der architektonischen Massen*),
jako vyraz epochalné nového umeleckého 1 duchovniho programu raného baroka, k jehoz
kultufe a uméni se Milada Souckova v americkém exilu na konci zivota vraci v knize Baroque

in Bohemia (1980).



Julie Wittlichova

Univerzita Karlova

Basen o véci ve vizualni poezii

Ptispevek se zaméii na zplsoby zobrazeni véci v basnich spadajicich do oblasti vizudlni
poezie, tedy v basnich, které za timto ucelem vyuzivaji kromé prosttedki jazyka také
prostiedkll vytvarnych. Snazi-li se moderni basen o véci tuto véc ,,zobrazit pfimo®, napf.
pomoci iluze nemediované prezentace, jaké strategie voli poezie, jez tuto véc, alespoil na

prvni pohled, ptimo vizualn¢ zobrazuje?

Ve vizudlni poezii se objevuji tfi zdkladni tendence vyuzivani grafické stranky za Gcelem
zobrazeni véci: 1) vizualni slozku tvoii pismo a prostorové rozlozeni slov na strance (napf-.
lettrismus, spacidlni poezie); 2) slova basn¢ jsou uspotadana do samostatné vizualni figury
(napt. kaligramy); 3) basen je Cisté vizudlni, text je pfitomen pouze ve formé ndzvu nebo

komentaie (napt. predmétné basn¢).

V prvnim ptipadé vyuziva basen vizualni aspekty jazyka, ve druhém se jedna o dvé
reprezentace — slovni a vizudlni — které by danou véc mohly zobrazovat i samostatné. Ve
tietim piipadé text v samotné basni absentuje, vizualni kompozice v§ak odkazuje napf. na
verSoveé schéma. Tento vyvoj ukazuje, Ze vizualni sloZka neni néco, co by k basni ptichdzelo

zvenci, naopak se z textu vydéluje a postupné se osamostatiiuje.

Vizudlni basen se nesnazi dosahnout iluze nemediované prezentace — k pfedmétu pfistupuje
pomoci reflexivni struktury. Pfitomnost vizualni slozky proménuje zptisob, jakym by se o
veci vyjadiila Cisté textova basen. Vizualni uspotfaddani odhaluje, ze dané véc byla slovem
zobrazena pouze ¢astecn¢; to vSak plati i naopak — text ukazuje, ze vizualni reprezentace
rovnéz nemuze veéc plné postihnout. Osamostatnénim vizualnich kvalit textu vznikd uvnitf
basné prostor, jenz umoziuje obéma slozkam — jazykové a vizualni — vstoupit do vztahu

ree
1

vzajemné reflexe. Tato reflexe ukazuje na nemoznost ,,pfimého zobrazeni* predmétu, avSak

otevira jinou cestou k jeho poznani.



FrantiSka Zezulakova Schormova

Univerzita Karlova, Praha

Viechny ty krasné tretky: Zeny a jejich véci v anglofonni poezii

wFlanér je basnik je cinitel prosty kabelek, ale Zena neni Zenou bez popruhu pres rameno ci
psanicka v ruce. (...) Pokud Zena nema kabelku, néjakou ji primyslime,* piSe v basni ,,Zena
na nakupu‘ souc¢asna americka basnitka Anne Boyerova. Ve svém piispévku se budu vénovat
konstrukci a performativité feminity skrze materialni objekty v jeji tvorbé (konkrétné ve
sbirce Garments Against Women, 2015), abych prozkoumala, jakou roli v basnich hraji a

jakym zptisobem je skrze né feminita potvrzena, subvertovand, zdiraznéna ¢i modifikovana.

Feministicka literarni kritika se ¢asto vénuje zenam jako objektiim, ale mén¢ Casto jiz
objektim genderovanym. Od popisu Belindina stolku v ,,The Rape of the Lock* po divky, co
sviraji kabelky, v basni Philipa Larkina ,,The Whitsun Weddings*, materialni objekty patfici
zenam maji konkrétni funkce: funguji jako zkratka, symbol, charakterizace aj. Ve svém
prispévku budu vychazet z literarni antropologie a teorii materialni kultury. Na vybranych
basnich pak budu zkoumat role, které na sebe tyto véci berou, preskriptivni feminitu, kterou

performuji, a moznosti transformace, které nabizeji.



